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VORWORT

Mit dem Jugendstil, vor rund hundert Jahren, entwickelte sich eine

Hochbliite des Ornaments weit iiber den dekorativen Rand hinaus.

Das Ornament Gibernahm die Rolle, die Erinnerung an die klassische

Antike in der Gegenwart zu wecken und fortan der Zukunft permanente

Erneverungskraft und Substanz zu geben. Die zu Kiirzelbilder,
hriftihnlichen Cordons verk Figuren teilen — durch keine Zeit

verinderte —Wahrheiten mit.

Das aus Lirformen entwickelte und rapportierte Netz von
Informationen wird da, ohne Anfang und Ende, zum Symbol der
Ewigkeit.

Ebenso um die Jahrhundertwende bezeichnete Paul Cézanne
seine Malerei als das objektive BewuBtsein und sich selbst als das subjek-
tive BewubBtsein. Damit hat Paul Cézanne versucht, das Vernunftlose,
Verginglich-Chaotische durch kategorisches Ordnen der Sehweisen am
Drama der Ideen teilhaben zu lassen.

Dieses distanzierte Ordnen riickt auch Philip Taaffe in die Mitte
seines Schaffens. Bei Philip Taaffe wird dem scheinbar unbezwingbaren
Olbjektiven, dem Sujet, ein weites Feld von Assoziationen angeboten,
Das Subtil-Fragmentarische des malerischen Auftrags schafft

PREFACE

With the advent of Art Nouveau, about a hundred years ago, ornaments
saw a zenith in their development; it took them far beyond the scope of
mere decorative borders, It was up to the ornament to revive memeo-
ries of classical antiquity for the present and to lend substance and the
power of permanent renewal to the future from then on. The figures,
distilled into grammalog-like images or writ-like bands, communicate
timeless truths.

The netwark of information, developed from primal shapes
and their repeats, has ne beginning and ne end, it turns inte a symbol
of eternity.

It was alse areund the turn of the century when Paul Cézanne
called his paintings obj referring to himself as sub-
jective consciousness. Thus, Paul Cézanne tried to enable that which is
devoid of reason, transitory and chaotic, to take part in the drama of
ideas byargmizing views in categories.

This detached way of organizing is also in the focus of Philip
‘Taaffe's art. In Philip Taaffe’s work, the seemingly indomitable objective,
the subject matter are offered a broad scope of associations, The subtle

Durchlssigheit fir Empfind die den Geruch beschi
Holzarchitektur atmen lassen, oder evozieren Mitteilungen ihnlich
schwer entzifferbarer Briefe auf alten, bemalten Mavern. Es bildet sich
o eine Aura von in die Gegs tdri der Vi }

Deer Schicht auf S:Im:lu I'ulgende Buhhul'bau sendet aus mono-
chromen Hintergrinden Botschaften, die nach der 1 Fliche

bend iv an Deutlichkei | Dies kinnte die Absicht
trampurnerm dal das Bild von der letzten (obersten) Malhaut zur
ersten Membrane gelesen werden kann und dazwischen liegende
Zeiteinschliisse absetzt,

Wie ein durch Verbrauch erblindeter Spiegel nehmen die
Zwischenriume die Farbe und Form zurlick und tauchen so in Mythisch-
Geheimnisvolles ein.

Drie im Ornament gel G ie falgt hlieBlich der
Eigensprachlichkeit und kann daher von keiner irvitierenden
Interpretation in Gefahr gebracht werden. Philip Taaffe niitzt diesen
Umstand und legt seine Malersensibilitit wie ein Gitter dariiber.

Sein Werk bleibt in der Debatte der Postmoderne ein wichtiger
Beitrag, seine bildnerischen Mittel machen seine Malerei unantastbar
und offnen in ihrer Abstraktheit dem Tafelbild die Tir in die Zukunft.

Mein Dank gilt all jenen, die das Ausstellungsprojekt und den
Katalog unterstiitzt und dazu beigetragen haben, daf sie in dieser Form
realisiert werden konnten: in erster Linie Philip Taaffe fiir das uns
erwiesene Vertraven und Emgtgtm sowie der Bank Gutmann
und Dr. Rudolf Stahl fiir die grof: 'ED lle Hilfeleistung. Mein
besonderer Dank gilt dnrubcr ‘hinaus auch Raymond Foye fiir dle profes-
sionelle Zusammenarbeit und nicht zuletzt dem Bundesministerium far
‘Wissenschaft, Verkehr und Kunst, dem Kulturamt der Stadt Wien, der
Gesellschaft der Freunde der Wiener Secession und allen
Mitarbeiterlnnen des Hauses,

Werner Wiirtinger
Prisident der Wiener Secession

and frag y way in which he applies the paint results in a permeable
layer for sensations to trickle through, they emanate the smell of sun-
bathed wooden archi or evoke ges of hardly decipherabl
letters on old painted walls, As a result, an aura of the past develops,
seeping into the present.

From a monochromatic background, the layered structure of
the painting sends out messages which seek to progress to the top, gradu-
ally becoming ever clearer in the process. This may reflect an intention to
have the painting read from the last (topmeost) layer down to the very
first membrane while identifying the time pockets in between.

Like a mirror elouded after long use, the interstices tone down
color and form, thus delving into the mythically enigmatic,

Geometry, frozen in the ornament, exclusively follows its own
language and thus cannet be jeopardized by any kind of irvitating inter-
pretation. FPhilip Taaffe makes use of this fact and superimposes his
painter’s sensitivity on it like a grid.

His work remains an important contribution to the debate of
postmodernism, his visual vocabulary makes his painting: h
able and, due to its abstraction, opens a window on the future for the
easel painting.

My thanks goes to all those who supported the exhibition pro-
ject and catalog and contributed to making them materialize as they are
naw: first of all, | would like to express my gratitude to Philip Taaffe for
his confidence in us and his kindness, and te the Guttmann Bank as well
as Dr. Rudolf Stahl for their generous financial support. A special note of
thanks goes to d Foye for his professional cody
but not least, to the Federal Ministry of Science, Transport and Art, the
Cultural Office of Vienna, the Society of Friends of the Vienna Secession
and all Secession staff.

and last,

Werner Wiirtinger
President of the Vienna Secession






DI1E IMAGINARE STADT DES PHILIP TAAFFE
Brooks Adams

Die Nawr trat um 1993/94 in Philip Taaffes gemalte Welt, als in
Scarabesque unvermutet nlmge Kiifer “k“appﬂmn'e auf den Plan
traten, als wiren sie in militirischer F angs . Seither

1 Schy 1i Y Schl. Fal, 141
geg man F und

Farnen ebenso wie allerlei wumgen Insekten, die dur Oko-Fiktion
abrunden — manchmal als Beute groBerer Tiere und Pfluzen. In jedem
Bild, so meint der Kiinstler, “geht es auch um die Frage nach dem, was
erhalten werden kann”, Im tiglichen Leben geht er so weit, dall er Tiere
vom Bauernhof, namlich zwei lebende Hihne namens Fanny und Mabel.
in seinem groBiziigig angelegten Atelier mit Terrasse im Herzen
Manhattans hilt.

Die Frage nach Nahrung und Ulberleben gilt zweifellos fiir den
Kiinstler und die Formen, die er abbildet: Wie lebt man weiter von den
Resten der auspetrock Ironie, des p 2 Stils, wie haucht
man der eigenen saturierten Denkweise in diesem ausgehend
Jahrhundert neues Leben ein — das sind einige Fragen, um die es in den
neuen Arbeiten geht.

Diie Zyklen der Naturgeschichte — Wack Beutefang und
Verfall — sind seit Langera Teil der Ik sphie Taaffes. Die Verbindung
der frihen Moderne zwischen der Naturgeschichte und der Geschichte

des O sind jedoch sunchmend zu einer verzehrend
Leidenschaft fir den Maler g den. T Bibliothek ist voller
Biicher iiber Flora und Fauna und O ik and

Reproduktionen aus diesen Biichern eignet sich der Kiinstler hiufig an
und verpréBert sie zu Siebdrucken, Kartonschablonen und
Reliefdrucken. In seinen Arbeiten 1iBt sich ein Anklang an den Eifer der
frithen Moderne verspiiren, die die Bereiche Zoologie und Malerei,
Anthropologie und Avchitektur, Psychiatrie und Textil, Itung als
cinander erginzend, nicht ausschlicflend, sah.
Die drei grofBiformatigen Bilder, die fiir die Ausstellung in der
Wiener Secession geschaffen wurden, sind auf radikale Weise umfassend
und mit der an Wandbilder erinnernden Breite, entschieden dem
offentlichen Bereich ruruordnen. Trotz all ihrer hieratischen Distanz sind
sie in threr Verkrperung der Tier- und Pflnzenwelt bewullt offen und
dlumsp 1. Die A llung in der
Gedanken, den Taaffe folgend n formuliert: “die Stadt — sei es nun
Abidjan, New York eder Wien — als Behaltnis fir Kultur und
Lebendigkeit, utopisch und dabei doch kurz vor dem Zusammenbruch”.
Der Kinstler meint dazu, seine Bilder wollten “angesichts der Tatsache,
dall die Secession fast ein Jahrhundert alt ist, cine Klanumer um das
Jahrhundert bilden”.
Im September vertiefe ich mich bei einem Besuch im Atelier

dreht sich um einen

des Kiinstlers — in einem ehemaligen Gebaude der Schule, einem

hen El und Bauhaus-Teilen —
in die drei grofen und noch unfertigen Arbeiten. Im Hauptraum
befinden sich swei nicht aufgezogene Leinwinde: ein Bild, in dem
Eidechsen vorkommen werden, Imaginary City, an der Wand, und das
riesige Megapalis auf dem Boden. Eine dritte Arbeit auf Leinwand,

Kongl aus

PHiLIF TAAFFE's IMAGINARY CITY
Brooks Adams

Nature entered PhilipTaaffe's painted world roughly in 19934, when
huge heraldic beetles suddenly appeared, deployed as if in military for-
mation, across Scarabesgue, Butterfies, lizards, snakes, palm fronds and
ferns have since appeared, along with all manner of tiny insects te com-
plete the ecological fiction — as food, in some cases, for the larger plants
and animals. In each painting, according to the artist, “there is an issue of
what can be sustained.” In daily life he has gone as far as to add barnyard
animals, a pair of live roosters called Fanny and Mabel, vo the grand ter-
raced of his rmid Manhattan atelier.

The question of feeding and survival elearly applies to the artist
as well as to his depicted forms: how to continue living off the shards of
desiccated irony, postmodern-style; how to inject fresh life into one's

P

own saturated, fin-de-siecle view — these are some of the issues for this
present work,

Cyeles of natural history — growth, predation and decay — have
long been part of Taaffe's iconography. But inereasingly the early modern
linkages drawn between natural history and the history of ornament have
become a consuming passion for the painter. Taaffe’s library is full of
books on both flora and fauna and the decorative arts, and the reproduc-
tions in these books are often appropriated by the artist and blown up
into phote-silksereens, cardboard stencils and reliel prints. In his art we
may sense something redolent of that early modernist zeal that saw the

fields of 200logy and painting, ethnology and archi . psychiatry and
textile design as being iy pl ary rather than Iy
exclusive.

The three large paintings made expressly for this exhibition at
the Vienna Secession are radically inelusive, and in fact propose a muralis-
tie breadth that is determinedly public. For all their hieratic distance,
they are purposefully open and all-embracing in their embodi of
animal and vegetabl ity. The exhibition at the Secession
revolves around an idea Taaffe describes as“the city — be it Abidjian,
NewYork or Vienna — as a container for culture and vitality that is

simulta-neously utopian and in a state of eollapse.” The artist says that his
bition in the | is around the century,
in light of the fact that the Secession is almast a century old.”
On a September visit to the artist’s studio, a former schoal
building that is an agglomeration of neo-Romanesque and Bauhaus sec-

“is to make a p

tions, I pore over the three large works in progress. Two unstretched can-
vases are in the main room: a painting that will have lizards in it,
Imaginary City, is up on the wall, and an enormous work Megapolis is
stretched out on the floor. A third brightly colored canvas, Polis, is an the
flor in the back room.

Polis seemed the furthest along. Its graphic repeating imagery of
lilies rises in vertical columns, its Pop-inflected, off-register hues of light
blue, orange and green suggesting some previously unknown Warhol
wallpaper pattern, perhaps the cow crossed with the flower, Taaffe tells
me that these strang vertical repeats are going to be mediated, but not

Paul Klee, Fapade, 1924

Fesagnary City, 1996
Mixed nyedis on canvas, 390,5 x 3924 e
(153% x 154 ¥ im)



Studio view, 1996 (photo Ari Marcopoulos)

righe:
Gustav Klimt and Josef Hoffmarm, Palas Stocler.

Photograph c. 1911

Philip Taaffe, Polaraid, 1996

mmer auf

in leuchtenden Farben, mit dem Titel Polis, liegt im H
dem Boden.

Polis scheint der Fertigstellung am nichsten zu sein. Das
graphische Vokabular besteht aus einem in senkrechten Streifen angeerd-
neten Muster sich wiederholender Lilien und erin

der Pop Art beeinflten, nicht deckungsg Farben — Hellblau,

seinen von

Orange und Griin — an ein bisher unbekanntes Warhol-Tay A
vielleicht eine Kreuzung der Kuby mit der Blume, Taaffe erzihlte mir, daff
diese Muster aus starken Vertikalen durch Kringel aus Stacheldraht, aus
gefiihrt in Blattgold und schwarzer Farbe, vermittelt, jedoch nicht
abgeschwicht werden sollten. Die bizarre [dee, den todlich scharfen
Stacheldraht in 24-karitigem Ge

nte er, “hat mit

wiederzugeben, so

dem Mebe xus und Gewalt in der Ges

nander von [

ung unserer
visuellen Umuwelt zu tun”.

Hier weill TaafTe schen genau, dall die goldenen
Schneckenformen ein Gegenstiick zur goldenen Kuppel der Secession
bilden werden. (Bei cinem spiteren Besuch erklirt er mir, dab er damit
auch eine Reflexion zu Gustay Klimts Mosaik mit den poldenen Voluten

fiir das Speisezimmer des Palais Stoclet in Briissel einbringen wollte.)

Bei Polis spiel ich auch der Gedanke an griechische

Stadtstaaten mit. Der Bezug zu einem idealen Gemeinwesen mit gemein-

samer tung ‘gribe die Al ven Eig auf die
der Stacheldraht anspielt. Der Kiinstler wies sofort darauf hin, dall “die
Erfindung des Stacheldrahtes mit der Durchsetzung des modernen
begriffs im 19. Jabrhusnd, flel; der Draht wurde
Funden, damit die ¢ len Rinderherd halb dex
vorgeschricbenen Grenzen blichen. Spiter, im Kricg, kam dann die
Verteidigungsfunktion dazu”. Die rasiermesserscharfen Dirihte, figte er

hinew, seien eine jingere Erfindung und existierten erst seit etwa zehn

Jahren, Der Gedanke, Stacheldraht im Wiener Kontext abzubilden,
evoziert unvermeidlich Bilder von Konzentrationslagern. Teh frage mich,
ob bei der Ausstellung in Wien die Lilien als Zeichen verklirten Leidens
aufgefafit werden. Die Symbolik der Osterlilie ist dem in einer kathe-
lischen Familie aufgewachsenen Kiinstler nicht unbekannt und seine
Werke sind durch cinen by d ikonischen Aufbau charakterisiert.

Auch im Frithstadium sah Polis bereits wie eine stark abstrahierte Vision

aus Gemetzel und Wiedergeburt aus.
Megapalis, das griBte der drei Bilder fiir Wien, hat wahre

Riesenausmalie — .27 Meter hoch und rund 9 Meter lang. Alsich es sah,

lag es auf dem Boden und nahm beinahe die gesamte Grundfliche des

r des Kiinstler:

in. Es sah aus wie ein

grofien Hauptraums im At
Teppich fir einen Palast, mit gezackten Streifen (die Taaffe damals bereits
als Siulen bezeichnete) und einem in Siebdruck gestalteten Hintergrund
aus Volutenformen, lm September hatte er also den Prozel des

Verbindens der Schnittk alter Schabl
zusammengezimmert hatte, mehr oder weniger abgeschlossen. Die

aus denen er die Siulen

Jis stanamen sus ek terschiedlichen Quellen;

wiederverwertete Druckfrag — sa funktio-

. wurden nachg

uch eine

so TaafTes Prozell, Fir ibn ist ein Prozell unter andere

Er wollte mir einmal

ung an die Pl

)

zeigen, wie leicht sich ein riesiges Stuck Papier — das er als "Kante”

softened, by swirling loops of barbed wire, to be rendered in pold leaf
and black ink. The bizarre idea of rendering the lethally sharp razor rib-
bon in 24-karat gold is described as having “something to do with the
coexistence of |uvnlr).' and vielence in sl\:\ping the visual envirenment.”
At this point Taafle is already clear on the way the scrolling pold forms
will echo the golden dome of the Secession. {On a subsequent visit, he
told me that he wanted to reflect upon Gustav K
maosaics, and their gold scrolls, in the Pal

But with Polis, of course, the implication is also of a Greek city-
ity of shared responsibili

state. The reference to an ideal

undercuts the property divisions implied by the barbed wire, The artist

was quick to point out that “the invention of barbed wire coincides with
the realization of medern agricultural land divisions in the 19th century;
the wire was devised to keep cattle grazing within prescribed limits.

Later, during wartime, it was used as a medium of defense.” Razor rib-

bon, he added, is a more recent invention, enly about 10 years old. But
the whole idea of depicting barbed wire in the Viennese context
inevitably brings up the imagery of concentration camps. When the
painting is in Vienna, 1 wonder if the lilies will be seen as emblems of
transfigured suffering. The symbolism of the Easter Lily would not be lost
on the artist, who was raised Roman Catholic and whose works have
been taking on increasingly iconic organizations. Indeed, even at an carly
stage of its development, Polis already looked like a highly abstracted
vision of carnage and rebirth.

Megapolis, the largest of the three paintings for Vienna, is a gar
gantuan work, 14 feet high by 30 feet long which, when [ saw it, was

lying on its back, covering almost all the floar space in the artist's huge,

n studio, It looked like some sort of palace rug with jagged stripes (by
that time Taafle was already referring to them as “columns” ) and a back-
ground of silkscreened scroll forms. Back in September, in other words,
he was more or less finished splicing together the cutout edges of dis-
carded stencils with which he jerrybuilt the columns. In Megapoliz those

columns are based on several disparate sources that have been traced



Ferns (Specimen page), Brans Botanical Garden.

Calbection the artis

Uermann Rarvekach

PSYCHODIAGNOSTIK
PSYCHODIAGNOSTICS
Tafeln - Plates

Mottt
MANE HUNER,
Ml Pl

Hermann Rorschach, Pochods,

bezcichnete — von der Leinwand abheben lait, Er bewegte dicse langen
Fapierstreifen namlich an den daran angebrachten Griffen aus Karton,
Als er einen anhob, richtete sich jedoch die gesamte *Kante” auf wie eine

indoneszche Marionette. Kanten zoll

n fallweize auch umgekehrt abge.

druckt werden, um damit eine Symmetriewirkung s erzielen - cin

Gedanke, denTaafle aber plotalich als*eine Bichse der Pandora voller

todesartiger Unmiglichkein” wieder verwarl, Er erklirte in diesem

Zusanmenhang: “In der Natwr gilt es keine Sy

she st ein imagi-
nares Konstrukt.” {Der Kinstler ist aber dennoch offensichilich von
diesem Begrill fasziniert, und es ist vielleicht ein Flirt mit der Symmetrie,

aaffe verwendet diese Pllanzenform seit

der ihn =0 fiir Farne einnimm

cinigen Monaten sehr hiu

wobei er aus Fotografien geprefiter Blatter

aus derm Botanischen Garten in der Bronx Siehdrucke macht. )

Arbei

an Megapolis villig der Improvisation iiberlassen wollte, Auf der grafien

Im Seprember sprach TaalTe ausfihelich davon, wie ¢

Leinwand gab ¢s nur Bleistifinotizen an den Rindern, die dic Plazicrung
der | Schnittkanten k - E:

gabs keine Skizzen, mit

Ausnahme eines kleinen Diagramms mit vielen Berechnungen darauf.

Es war daher von grofiter Wichtigkeit, die Saulen als Pole festzulegen.
“Sonst gibt es keine andere Moglichkeit, das Bild zu machen. Es ist eine

uch, einen Ort

Serie von Handlungen, und das ist der erste, tastende V
au finden, an dem man bauen kann.”

Imaginary Ciry ist cine Komposition aus horizontalen Streifen,

In den oberen Bereichen wurde ein Fliesenmuster aus Usbeki:

cinem iiberdimen

ionalen Wandbild vergroliert. In den unteren

Bereichen cte sich der Kinstler ein Exlibris von Josel Hoffmann an

ferholte < vin

und verwandelte es in S-farmige Elemente, die er wi
Kleines O sigen grafischen Muster, Mit

grobier Schrift und grasgriiner Farbgebung erinnert das Exlibris-Motiv

ament wurde 5o ein

fiir sich genommen an Schlangen, Im September waren die Eidechsen
ade dabei

Ieh besuchte

al den Plan su treten,

ge

aaffes Atelier Anfang Oktoher noch einmal, um

eine Gruppe von Bildern zu sehen, die demnichet zu einer Ausstellung in

der Galerie Max Heteler in Berlin geschicke werden sollten. Es handelie

sich vor allem u

hohe, totemartige Werke mit ciner Farbgebung, die an

Verbranntes, Versengtes, Herbetliches erinnerte, mit eingedru
erg und Walt Whit
denken lieBlen. Taafles schattenhalie Blattformen deuten auf eine Alfinitit

Blattformen, die mich sofort an Robert Rauschen

i Rauschenbergs Korperdrucken der spiten vierziger Jahre hin, die

dieser mit

ner Frau Susan Weil produzierte: Wie Rauschenbergs

werke sind Taalles Bilder von einer fragmentarischen

Unmittelbarkeit und von verschleierten bildlichen Anspiclungen
gekennzeichnet, Seine neuen naturalistischen Elemente erinnern auch an

Einfachheit

Whitmans Grashalme und thre aus der choralartigs
Starke. Grashalme war um 1900 als L

hatte grafiten Einfhib auf die verschiedenen vitalistischen, dem “Neven

gebor re sullerst belicht und

ermutlich war das Buch

Menschen” ver pflichteten Bewegungen der Zeit;

auch den Griindungsmitgliedern der Berliner und der Wiener Secession
bekannt, Ein [ahrhondert spiter verkirpert vieles anTaatfes Kunst cine

ihnliche Form mannhafter amerikanischer Lebensart, Dennoch scheuen

sich Taalles Arbeiten nicht vor zarten, iippigen, ja sogar femininen Tanen.

fram recycled pri

ing fragments; such is the biology of Taalle's process,
Far this artist, process is, among other things, an elaborate dare to the

imagination, At ene peint he wanted 1w show me how casily a huge piece
of paper — what he calls an “edge” — could be lifted off the canvas. In fact

he manipulates these long strips of paper by means of avtached cardboard

handles, When he lified one, however, the whole edge suddenly reared up

like an Indonesian puppet. Such an edge would also be printed in reverse,

50 a5 to effect symmetry — a notion that Taafe suddenly lambasted as“a

Pandora's box of deathlike impossibiliy.” He went on to expl

“Symmetry never e

st in nature and is an imaginary construet.”

tion with

(Yet elearly the artist is fascinated by the concepn, and a flir

SYIIETY

may be what draws him to ferns, Taaffe has been using these
plant forms, photographed from pressed specimen in the Bronx Botanical

Garden and made into silkscreens, exten

¢ in the past few months. )
In Seprember Taafle spoke at length of how he wanted to work
in a completely improvised way when making Megapolis. The big canvas
had only pencilled annotations along the edges that determined the
placement of cach cutout edge of paper. But there were no sketches,
except for one small diagram with lots of arithmetic on it Therefore
establishing the columns as poles was of paramount impor tance,

“Otherwise there is no way to determine how to make the painting, It’s a

series of actions, and this is a ficst, groping effort to find a location that
can he built upon.”
Tmaginary City is a horizontally banded composition. In its upper

wones an Lzbekistani tile desi

1 has been aggrandized 1o over-seale mural

cffect. The lower zones include a whiplash repeat appropriated from a

Josel Hoffmann bookplate - a small decorative motif now blown up into

a colossal graphic pattern. Writ large and grassy green, the bookplate

motil alone has a snaky resonance, As of September, lurthermore, lizards
were about 1o enter the scene,
[ visited Taafle's studio again in carly October 1o see a group of

paintings that were soon to leave for an exhibition at the Max Heteler

Gallery in Berlin. These were mostly tall, totemie works of a burnt,

scorched, autumnal coloration d leafl forms that immedi-

himpri

atel

miade me think of both Robert Rauschenberg and Walt Whitman,

“Faalle’s shadowy leaf forms suggest an affinity with Rauschenberg's

Lae: "4 ey prints made with his wile Swsan Weil; like Ravschenberg's

carly works, Taalfe's paintings have a scrappy immediacy and veiled figura-

tive allusions, new naturalistic elements also bring to mind Whitman's
Leaves of Grazs, with their plainsong strength. Leaves of Grass was widely read
and infhaential in the formulation of all sorts of vitalistic, "new man”

creeds ca, 1900 and would have been known by the original members of

the Berlin and Vienna Secessions, A century later, much in TaalTe's art

Taalle's work is not

embaodies a similar sort of American manly address, Ye
alraid of speaking in tender, luzh, even feminine tones,

Pursuing the American-ness of Taafle's paintings a biv further on

that second visit, | began 1o see how what might be called the controlled,
aleatory experiment of the columns had something in common with

Andy Warhol's mid-"80s “Rorsc!

" paintings, which were on view this

fall in New York in a double show at Gagosian Gallery. Taafle

nay have






Daogon, Hermaphrodite statue ¢. 1900, Musée de

I'Homme, Faris

right:

Hermann Rorschach,

i chodicggnontit, Plate 111

previous pages:
Megapalii, 19%

Mied media on canvas, 4204 x 9518 em
(1651 % 375V iny

Teh wollte dem Amertkanischen an Taalles Bildern bei meinem
eweiten Besuch ein wenig stirker auf den Grund gehen und erkannte,
dal} das, was man als kontrollicrtes, aleatorisches Experimenticren mit
den Siulen beacichnen konnte, ctwas mit Andy Warhols “Rorschach™
Bildern aus der Mite der achuziger Jahre gemein hate, die dicsen Herbst
in einer Doppelaussiellung in der Gagosian Galerie in New York zu schen
gewesen waren. Taalfe mag in letater Zeit das post-Warhalsche
Dandytum ab;
baut jedor

gt haben, das seine neapolitanische Phase pri

rhin aul cinem an Warbwl erinnernden Ansatz der

weil

bildlichen Ambivalene aul’. {Eines Abends erwihnte er in seinem Auelier,
dalt er sogar erwogen hatte, seine Hihne an der Leine spazierenzufihren,
=0 wie Gérard de Nerval mit seinem Hummer auf dem Boulevard

st doppeltes Aha-Erlebnis, auf Taafles

main paradierte.
Biicherregalen
Hermann Rorschachs Psychodiagnostik (Bern, 1921) 2u entdecken.
{In den losen Blattern fanden sich nicht nur dic bekannten schwarz-

ben Binden iber Wien auch ein altes Exemplar von

weillen Tintenkleckse, sondern auch die Farbversionen, aul die sich

vielleicht Warhol in seinen Serien von kleinen “Rorschach™ Bildern in
leuchtenden Farben bezog.) Taaffes eigene ritselhafte Formen spielen

eweilellos ehenfalls aul diese wichtige Zeit Anfang des 20, Jahrhunderts
\

any als Kunst und Peyel lyse noch symbiotisch miteina verbun.
den waren. Warhol war nicht der erste, der die Instrumente der diagnos

tischen Wissenschaft und der Kunst miteinander verband, und Taafte

ereucht dieses suggestive und suggestible Gebiet noch immer.

Bei meinem sweiten Besuch lag Megapolis noch immer auf dem
Boden des Hauptraums, aber die Siulen waren aur Ginze mit vom
Kiinstler als “Laufplanken” oder “Laufstege” hezeichneten Brettern
bedeckt. Dadurch war es moglich, um die ausgesparten Bereiche herum
au drucken und zu malen, Immer noch nicht moglich war allerdings,
eine klare Vorstellung daven zu gewinnen, wie Megapolis levalich ausse-
hen wiirde; die beiden anderen Bilder fiir die Secession waren jedoch fast
fertig. Anfang Oktober klebten ganze Bataillone von Eidechsen an der
Wand zu beiden Seiten der noch nicht auf den Keilrahmen gespannten
Leinwand und warteten aul ihren Marschbefehl, Dancben schnitten zwei
Assistenten geduldig selbsigemachte Abzichbilder von Insekien aus

irillen mochten

Bisgen japanischen Gampi-Papiers. Diese Miicken und
vielleicht auch in das Bild cingebaut werden.

Taaffes Interesse an Eidechsen geht auf eine Mondnacht aul®
einer Terrasse in Puerto Rico surtick, Nach diesem ' coup de foudre’
folgte cin Austlug in den New Yorker Stadtteil Queens und in eine
Tierhandlung namens “Reptilia”, Der Kiinstler suchte einen lebenden
Leguan, den er [iir das Wiener Bild fotegralieren wollte, Es stellie sich
heraus, dal} Leguane schwer zu fowografieren sind, Der Ausllug endete
mit dem Kaul eines Buches dber avstralische Eidechsen, von dessen

farbigen Hochglanzsciten er zahlreiche Bilder abfotografierte,

umkopieren licl und als Sichdruck in Imaginary Ciry einsetzte, Jetzt

grasen die Eide in den Bégen des vergrolerten Exlibris und
spiegeln dessen schlangelnde Formen wider. Fragen der relativen

Grabie oder der organisch uber der anorganischen Form wer-

den in den erdgebundenen Bezirken von Taalfes aus Querstreifen aul

bauter Metropole aul den Kopl gestellt. Abstrahierte Diademe

recently eschewed the post-Warhalian dandyism that 1o some extent
shaped his Neapolitan phase, yet he continues 1o build on a Warholian
stance of pictarial ambiguity. (Cme night in the studio he mentioned that
he had even comemplated walking his roosters down the sidewalk on a
leash, much as Gerard de Nerval walked his pet lobster down the Blvd,
St Germain, ) It was a double eureka to discover inTaalTe's bookshelves,
next to the volumes pertaining to Vienna, an old copy of Herman
Rorsehach’s Pochodiagnostics (Rern, 1921). (Within these loose-bound
plates were not anly the familiar black and white inkblots but also the
chromatic versions that Warhol may have been referring to in his series of

samall, brightly colored *Rorsehach” paintings.) Clearly, Taafle's own enig

matic forms allude as well to that crucial early period of the 20th century

when art and payel lysis were still symbiotically intertwined.

IF Warhol was hardly the first to combine the tools of diagnostic science
and art, Taaffe is still exploring this suggestive and suggestible terrain,
On my seeond visit Megapolis was still on the floor in the main
stuelio, but now it columns were entirely covered over with what the
artist called “gangplanks™ or “catwalks." These permitted printing and
painting around the blanked-out areas. It was not yet possible to get a
clear sense of what Megapoliz would ultimately look like, but the other
two Secession paintings were almost finisheed. In early October fmaginary
Ciry had batalions of cutout lizards stuck on the wall on either side of the
unstretched painting, awaiting their marching orders. Nearby two assis

le rubber-stamped decals of

tants were | tly cutting out |
inseets from sheets of Japanese Gampi paper. These mosquitoes and
cieadas might also be inserted in the painting,

‘Taaffe’s attraction to lizards was ignited one moonlit night on a
terrace in Puerto Rico, This coup de foudre eventually led 10 an excursion
Lo Queens, New York, and a visit w a petshop called Repilia. He sought
a live iguana which he might photograph for use in the Vienna painting,
Tguanas proved too hard to handle for a photo shoot, The outing ended
imstead with the purchase of a glossy color book on Australian lizards,

Trom which he borrowed numerou

sages that he rephotographed, had
made into silkscreens and intraduced into Inaginary Ciey. Now lizards
graze in the curves and rhyme with the sinuous forms of the blown-up

bookplate. lssues of relative scale, of organic vs. inorganic form are
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Lizard, 1996 Screenprint on Gampi paper

Sacred lizard temple swrvenie, India

Folis, 199%
Mised media on canvas, $00.3 x 3848 o
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sehweben hoch oben in den silbrigen, erdfeenen Sphiren, Die

Stratosphire der fmaginary Ciey ist wahrhaft kéniglich, himmlisch im
Sinne des byzantinischen Stils,

Fwel Wochen spiiter, Mitte Oktober, liegt Megapolis immer

len auf, die nun voll
en Rand

hieugeligt worden waren, traten die Organisationspringipien des Bildes

farbene

noch auf dem Boden, aber es weist sepi.

imeter am obe

ausgeformt sind. Obwohl bald cinige Z:

nun engiiltig klar sutage, Tratedem fragre ich mich, wie es in der

Secession wirken wiirde, Wie ein barockes Bilhnenbild mit schlangenar-
tigen Siulen? Oder eher afrikanisch, wie ein Fries mit cinem
Prozessionsag von Vorfahren? Da ich wulie, dafi TaafFe levzien Sommer
die Mammutausstellung *Africa: Art of a Continent” im Guggenheim
Museum geschen hatte, war ich neugierig darauf, ob er Zusammenhinge

ewischen den afrikanischen Masken und den gehérnen Maskenformen

1 find

sy, dic in den kleineren Bildern im ganzen At waren,
Taalle meinte, es bestehe kein Zusammenhang ewischen diesen Formen
und alrikanischen Masken; er behauptete, besonders eine der Formen
mit Hérnern sei aus einer zerbrochenen Kartonschablone entstanden.

Dennoch empland ich meine afrikanischen Indizien nach wie vor als

Faszinierend und ertappt b dabei, wie ich — sweilellos als einer von
viclen Vertretern der westlichen Moderne aul dem Plad der
Stammeskunst — an einen Zug von Objekten aus Benin und Mali auf der
Rampe des Guggenheim Muscums dachte, wann immer ich Taales

eidechsenbewohnte Stadt vor

Auge sah,

Das Motiv der Spirale ist in den Arbeiten des Kiinstlers immer
wieder zu finden. Jene im Hintergrund von Megapolis sind Aneignungen

aug abgepausten Eisenornamenten, die der Kinstler vor einigen Jahren in

(fain'i sammelie, Der Kinstler scheint, woer grhl und steht, .'|:I|'.\|(-n
une Rider — typische Taaffe-Formen — s finden. Der Kanzel im Wiener

Stephansdom aus dem Jahe 1510 liegt die Form ciner Spirale sugrunde;

netzarbeit erwilnt Taalle im

dieses Werk spatgotischer Stei
Zuzammenhang mit Imaginary Ciey immer wieder. Detailreich gestaltete
Eidechsen oder Basilisken kriechen das Gelinder entlang und es ist nur

i
¥

cin Katzensprung von der Wicner Eidechsenspirale zu den R
die in den Furchen der spirallirmigen Linien auf Taafles Bild grasen.
Eidechsen sind auf der Kanzel und in Taaftes Werken als gutartige

ful:

Formen sie sind die Sal ler, die durch das Fever der
Halle
Mi

wesentliche Eigenschalt auf den Punkt: Eine quecksilbrige Qualica,

ihre Farbe andern und unversehrt bleiben, Wikrend w:

Jkrober imaginary Cirp betrachteten, brachte Taafle ihre

cin*Teh seh’ dich, ich seh” dich nicht”, wie eine Erscheinung oder, wie sic
der K
auf cine andere Inkarnation des Kiinstlers hinzuweisen,

Beim dritten Besuch im Atelier des Kinstlers Ende Oktober

e

tler nannte,

e Epipha Die Eidechsen begannen auch,

war Folis [ast fertig, bei Imaginary City warteten noch ein paar Miicken

daraul, als Beute der Eidechsen ins Bild gesetzt zu werden, und

Megapolis hatte sich beinahe gar
Prablem war, dall man den best

vvoller Pracht entfaliet, Das einzige

v Eineruck davon gewinnen konnte,
wenn man aul cinem tiber zwei Meter hohen Geriist stand; auch aus
dieser Hohe ist das neun Meter lange Bild nur langsam aufaunchmen und

héchst anspruchsvoll, Aus meiner Vogelperspektive geschen hatte dieses

thoroughly confounded in the carthly precinets of Taales horizontally
banded metropolis. Abstract apper
zones. Thus the stratospheres of Imaginary City are wruly regal, celestial in

1 diadems float on high in th

the Byzantine manner,
Two weeks later, in mid October, Megapolis still an the floor,

reveals sepia columns, now more lully articulaved, Although a few inches

were soan added at the top, the painting’s orga

ing principles had
become clarion clear. Even so, however, | wondered how it was going to
lesok in the Secession, Would it seem like o Baroque stage set with ser-
pentine columns? Or would it look more African, like a processional
fricze of ancestor figures? Knowing that Taalle had been to see the mam-
Artala Ce

moth*Africa

nent” show at the Guggenhe

during the

past summer, | was curious to find out if he saw connections between

African masks and the horned mask forms that were erapping up in
smaller paintings around the studio, But TaafTe denied any explicit con-
nection between those forms and African masks, claiming that one

harned form in particular had been generated fram a broken cardboard

steneil, Nevertheless, my African clues were still compelling me, and no
bal trail, [ found
mysell thinking of a procession of abjects from Benin and Dogon an the

[H

doubt joining a long line of Western moderns on a

ggenheim ramp whenever [ thought of Taalfe's lizard-inhabited city.
Spirals erop up continually in the artist’s work. The ones in the

background of Magapelis were appropriated from rubbings of ironwork

that the artist made on Capri several years ago. The artist seems to see

spirals, pinwheels —Taaffan forms — wherever he goes, For instance, a
spiral informs the plan of the 1510 pulpit in St Stephens Dom in Vienna,
a work of flanboyant Late Gothic carving that Taafle continually men-
tions with regard to fmaginary City. Intricately earved lizards or basilisks
crawl up the pulpic’s bannister, and i is but a leap from this Viennese
lizard zpiral to the reptiles that graze in the furrows of the spiraling lines
ol Taalle's painting, Lizards are benign forms in both the pulpit and in

“Taalfe's art: they are the salamanders that can pass through hellfire,

change colors and remain unscathed. While we were looking at fmaginary
City inmid October, Taaffe nailed their erucial aspect — a quicksilver,

now you see them, now you don't quality, like apparitions, or eve

5

the artist suggested, “an epiphany.” Lizards were also beginning to suggest

an alternate incarnation of the artist.

A third visit 1o the artist’s studio in Late October saw Foliz all bt

finished, Imaginary Ciey awaiting a few more mosquitoes for the lizards to

cat, aned Megapelis now almost ully emerged from s chrysalis, The only
hitch was that an cight-foot high scalfalding was the one effective viewing

vantage; eve

from on high, however, this 30-foater was a slow, demand-
ing take. From my aerial view, this enormous mural had something of the
synocpated beat of jungle paintings by the Cuban Wilredo Lam. Taalfe
seemed to confirm this interpretation when out of the blue he said;
“The columns look like Central Alrican ancestral figures lelt in the
woods.” So there was African content in the Vienna paintings after all.
Yet urbanism was also everywhere apparent: the syncopation of city traf-
fic, teeming marketplaces, jostling subway straphangers,

Whatever else it may ultimately be, Megapelis will be a eurbyth-
mic vision, a late-century processional that addresses such carly-century

as Hodler, Klinger, Khnopl?

Secession

vl Klimt, This painting






(54

dus Lam, The fungle, 194 1. Gouache o

paper mounted on canvas, 240 x 229.9 cm

90!

)

Art, NewYork

Polis, 1996 {detail )

enarme Wandbild aber etwas vom synkapierten Rhythmus der
Dschungelbilder des Kubaners Wiliredo Lam. Taaffe schien das zu

len sehen aus wie im

bestitigen, denn er sagte unvermittelt: “Die
Wald zuriickgelassene .'\lmcnﬁgrucn aus Zentralafrika”, Aleo gab es doch

einen afrikanischen Berug wu den Wi Bildern. Dennoch ist das

urbane Element allgegenwirtig: die Synkopen des Staduverkehrs, Mirkwe

voller Menschengewiihl, vollbesetzte U-Bah

Was auch immer Megapalis letzilich sonst noch sein mag, es ist

falls eine curhythmische Vision, eine P ion im ausgehenden

fede
I

Jahrhundert, die den Bogen zu Secessionisten am Anfang des
Haodler, Klinger, Khnopll und Klimt, Aullerdem

geht dieses Bild iiber die Konventionen der Bilder hinaus, in denen Taatfe

Jahrhunderts spannt

cinzelne Totems schul — aul gewisse Weise suriick in Richung der betont
laveralen Allover-Bilder des Abstirakien Expressionismus. Dieses Bild ist
allerdings hetrdchilich griifier als alles, was Pollock ader Newman jemals
in Angrifl nahmen, und es bewegt sich cher im Bereich der
Biihnenmalerei. Tatsachlich gestaltete Taaffe im vorigen Jahr sein erstes
Biihnenbild, fiir "Scheherazade” in der Choreographie von Karol
Armitage, das im Oktober 1995 in Florenz Premiere hatte. Vielleicht
wird man den Eindruck haben, dal} die Saulen der Megapolis in Wien
Walzer tanzen,

Vor cinigen Jahren, als ich eine Gruppe von Taaffe-Bildern iiber
Manate des Reilens verfolgre, thre Entwicklung bescheiel und dann

ausehen mulite, wie

= in letzter Minute eine vollig andere Wendung
nahmen, schwer ich mir, nie wieder fiber seine unfertigen Arbeiten zu
schreiben. Zu oft besteht wenig Bezug zwischen threr Wirkung in aus-
gestalteter Form und thren Zustanden im Laufe des Entstehungs-
prozesses, Vielleicht ist dieses Hinauszigern der Befriedigung cin

spezificches Merkmal von TaafTes Methodik: die Bilder brauchen |

sie werden sorgfiltig geplant und aufgebaut, jedoch letatlich — wie in
ciner Art zeremonieller Raserei — in letater Minute fertiggestellt,
Taaffes Bilder am Ende unseres Jahrhunderts sind cin weiterer
Beweis dafiir, was Warhaol, Rauschenberg und Johns seit den linfriger
Jahren angedeutet haben: dafi in die Abstraktion eine explizite und sub-
liminale Bildsprache eingeliihen werden kann, olne dali ihre Gestalt
verindert wird — mit anderen Worten, dall Darstellungen abstrakt einge-
setzt werden kinnen. Es ist, als sei eine lange wihrende, selbst auferlegte

ich aufaehol

Achtung von Gateenbildern plét worden, und die
aulwithlenden Arabesken des Kinstlers kimnten nun endlich frei Bliten,

Blitter, Kaple und Schwinze spriclien lassen, Das Reptil ist Taaffes

Arabeske und der Tanz der viclen Sicbdruckmotive aul dem Boden ist
seine Methode, nach Schamanenart o zeichnen, Wieder wird cine
Parabel des Uberlebens und der Selbstentdeckung angedeutet — ein
Sprung in das Herz der Finsternis, wie cs von Joseph Conrad hitte stam-
men kinnen, hier verkér peet durch den Dechungel angeeigneter
Formen — gefolgt von einem Wiedererstehen in stidtischer Atmosphire,

in einer ¢ die die Jahrtausendbotachalt von Chaos und Verlust

chenso in sich trigt wie die von schwer erarbeiteter Ordnung und

chimiirenhalter Schinhest.

* heyond the conventions of TaalTe

tures — backwards, in a sense, towards the emphatically lateral, “all-over
canvases of Abstract Expressionizm, But this painting is considerably
larger than anything Pellock or Newman ever attempted, more on the
scale of scenography, In fact last year Taalle designed his fiest theatrical
backdrop, for choreographer Karole Armitage’s Scheherazade which pre-

miered in Florence in October 1995, Maybe the columns of Megapolis

will seem to be waltzing in Vienna,

Some years back, alter wacking a group of Taalle's paintings
through months of gestation, describing their evolution and then secing

them change utterly at the last minute, | vowed not to write about his

unfinished work again, All too often their fully realized effect bears little

relation to their in-provess states, But perhaps this delayed gratification is

inr

¢ 1o Taalle's method: the paintings are in the works for a long
time, carcfully platted out and claborately built up, but finally only fin-
izhed, in a kind of ceremonial frenay, at the eleventh hour,

Taalle's late-century paintings are lurther proof of what Warhal,
Rauschenberg and Johns have intimated sinee the "505; that both explicit
and subliminal imagery can be introduced to abstraction, without chang-

ing its gestalt — that representations, in other words, can be deployed

abstractly. I0s as il some long-held, sell-imposed proseription against

graven imagery had suddenly been lified, and the artist’s roiling

arabesques were finally free to sprout flowers, leavies, heads and ¢

The reptile has become Taafl

arabesque, and the dance of multiple

silkscreenings on the flaor his shaman's v

ay with drawing. Ag

ble of survival and self-discovery is suggested — a pl

Conradian heart of darkness, embodicd here by the jungle of appropri-
ated forms — followed by 3 reémergence once again into an urbane
atmasphere, into civitas, bearing the millenarian message of chaos and

loas as well az of hard-won order and chimerical beauty.
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